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L’enfant    

de  la  haute  mer
Le  Théâtre  de  Nuit  propose    

pour  sa  nouvelle  création    

une  libre  adaptation  de  

la  nouvelle  éponyme  

de  Jules  Supervielle.

“L’enfant   de   la   haute   mer”   m’a  

véritablement   hantée   depuis   la   pre-­

mière   lecture.   Cette   rencontre   avec  

un   auteur   marque   pour   la   première  

fois  le  désir  de  rapprocher  le  théâtre  

de   nos   ombres   d’un   texte   existant.  

Dans  ce  texte  poétique,  l’imaginaire,  

l’irréel  sont  évoqués  comme  évidents,  

presque  ordinaires.

Il   me   plaît   d’imaginer   que   cette  

nouvelle   est   peut   être   venue   à   moi  

pour   être   la   source   d’un   spectacle  

d’ombres  !  

Le  personnage  principal,  une  enfant  

seule   prisonnière   entre   la   vie   et   la  

mort,  lance  des  appels  depuis  le  vil-­

En  ce  moment  même,  elle  s’y  trouve  

encore…  une  des   fonctions  première  

du   théâtre   d’ombres   est   réactivée   :  

relier  le  monde  des  humains  au  monde  

des  morts  et  des  esprits  errants...  

L’enfant   fut   ainsi   rappelée   par   son  

père,   qui,   une   nuit   en   haute   mer,  

pensa  «avec  une  force  terrible»  à  son  

enfant  perdue.

Depuis   sa   création,   le   Théâtre   de  

Nuit   mène   une   recherche   intuitive  

autour   de   deux   axes   en   particu-­

lier  :   celui   de   donner   un   corps,   une  

matière,   une   silhouette,   aux   appari-­

tions,   aux   rêves,   aux  êtres   imaginés,  

celui  de  libérer  par  un  rite  agencé  et  

organique,   les   êtres   réels   et   ceux  de  

l’autre  monde.

En  lisant  la  nouvelle,  nous  percevons  

la  fragilité  d’un  enfant  face  à  la  soli-­

tude,   l’abandon  ou   la  mort,   l’amour  

d’un   père   pour   son   enfant.   Nous  

trouvent  dans  notre  spectacle  un  lieu  

d’expression  empreint  de  douceur  et  

de  sobriété.  

Le   mouvement   des   lumières,   des  

mots   et   des   images   s’impriment   de  

manière   éphémère   sur   des   écrans  

-­

habitent   un   monde   de   visions   seul  

garant   de   l’existence   d’un   être   dis-­

paru  que  la  pensée  s’entête  à  vouloir  

faire  revivre.  C’est  ainsi  que  grâce  au  

théâtre  d’ombres,  l’espoir  renaît  ;;  les  

mots   de   «l’enfant   de   la   haute  mer»,  

parlés,   chantés,   traduits   en   images,  

voguent  au  delà  de  l’écrit.  

L’enfant  de   la  haute  mer  ne  peut  ni  

vivre,  ni  mourir,  ni  aimer,  et  ce  pour  

l’éternité.   Le   père   garde   en   lui   une  

Notre   théâtre   d’ombres   pourrait-­il  

faire  quelque  chose  pour  cette  enfant  

et  son  père  et  ainsi  donner  une  issue  

possible  à  cet  emprisonnement  ?

Nous   dirons   des   choses   «graves»  

avec  simplicité  et  transparence,  sans  

nécessité   que   le   spectateur   ne   doive  

possibles   du   spectacle   nous   condui-­

ront   ainsi   à  mettre   en   résonance   ce  

qui  semble  souvent  ne  pas  s’accorder  :  

la   solitude   avec   la   sérénité,   la  mort  

avec  la  légèreté,  la  tristesse,  colorée…

Oserais-­je  dire  que  j’ai  entendu  l’ap-­

pel  de  l’enfant  de  la  haute  mer  ?  Qu’il  

m’est  impossible  de  ne  pas  y  répondre.  

Le   tragique   destin   de   l’enfant   de  

l’océan  en  sera-­t-­il  bouleversé  ?

Aurélie  Morin,    

pour  le  Théâtre  de  Nuit

Création    

le  3  février  2013    

à  la  Grande  Scène    

du  TJP  CDN    

d’Alsace-­  

Strasbourg
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Ombres    

et  composition    

théâtrale

d’enfance  :  leur  gravité,  leur  légèreté,  leur  sensibilité  profonde    

traversant  les  âges  et  les  frontières  qui  séparent  les  mondes    

tangibles  des  mondes  surnaturels.

Jules  Supervielle  décrit   le   quotidien  

de   cette   enfant   comme   s’il   s’agissait  

bel   et   bien   d’une   réalité   concrète.  

La   simplicité   et   la   force   d’évoca-­

tion   du   texte   donnent   toute   leur  

place  à   l’imaginaire  et   la   sensibilité.  

Imaginaire  qui  parfois  nous  échappe  :  

L’enfant   de   la   haute   mer   est   bien  

là,   au  milieu  de   l’océan,   présente   et  

absente  à  la  fois.

Touchée   par   l’histoire   de   cette  

enfant,   j’aimerais   fabriquer   un  

théâtre  pour  ses  ombres,  mais  je  sou-­

haiterais  surtout  lui  suggérer  qu’elles  

se  teintent  de  lumières  et  de  couleurs.

La   notion   de   présence/absence   est  

inhérente  à  notre  théâtre  d’ombres.  

Si   l’on   disparait,   notre   présence   est  

peut  être  plus  forte  que  lorsque  nous  

sommes   là...   Tout   nous   ramène   à  

l’être  cher  disparu.  Sa  présence  nous  

habite   de   manière   surnaturelle   et  

nous  paraît  parfois  plus  vivante  qu’en  

sa  présence  réelle.  

Comment  peut  on  donner  à  ressentir  

la  présence  vibrante  de  l’enfant  de  la  

haute  mer  ?  En  montrant  les  espaces  

vides  laissés  en  son  absence  ?  

En   prêtant   attention   aux   questions  

-­

tionne   sur   sa   propre   origine,   son  

identité,  sur  les  hommes,  le  monde...  

L’enfermement   de   l’enfant,   c’est  

aussi   son  mutisme,  mais   soudain,   les  

mots   jaillissent   comme   des   traits   de  

lumière   dans   l’ombre   qui   fuit   :   Les  

«mots   dits»   de   l’enfant   sont   aussi  

La  nouvelle  nous  raconte  l’isolement,  

monde  extérieur.  L’écran  central  de  

la   scénographie   se   présente   comme  

une  paroi   légère  qui   laisse  percevoir  

ce  qui  se  passe  «de  l’autre  côté».  Une  

part  du  secret  est  ainsi  dévoilée,  sans  

pour  autant  trahir  le  caractère  énig-­

matique  du  lieu.  

Les   écrans   sont   des   interfaces   entre  

les   marionnettistes,   leurs   marion-­

nettes   d’ombres   et   les   spectateurs.  

très  intérieures.  Le  théâtre  d’ombres  

devient  comme  un  «art  de  montrer  et  

de  voiler».

-­

-­

-­

Ainsi   se   termine   la   nouvelle.   Le  

spectateur   imagine   ou   devine   cer-­

taines  choses,  ressent  la  raison  d’être  

de   l’enfant.  Ce  qui  n’est  pas  dit   sera  

directement   perceptible   grâce   aux  

images,  aux  sons.

Le   support   des   ombres   projetées  

donnera   une   vie   presque   palpable   à  

l’enfant.  La   force  des  mots  de   Jules  

Supervielle   se   traduira   aussi   en  

images  :  des  phrases,  des  mots  lancés  

par   la   lumière   au   travers   des   écrans  

comme   pour   souligner   la   force   des  

appels  de  l’enfant  lancés  au  monde.

Le  travail  des  ombres  a  sa  dramatur-­

gie   propre   :   une   image   en   deux   ou  

trois  dimensions,  composée  de  formes  

et  de  matières  rythmées,  entraîne  un  

possibles   !   On   ne   donne   pas   toutes  

les  clés  ;;  chacun  prendra  la  liberté  de  

glisser  ou  non  son  imaginaire  dans  les  

espaces  laissés  vides.

Nous   partageons   en   premier   lieu  

une   expérience   sensible   avec   le  

spectateur  !
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Extraits
    

de  Jules  Supervielle.

-­

Le  Théâtre  d’ombres    

de  naissance  privilégié  

de  l’enfant  de    

la  haute  mer  :    

Existe  t-­elle  réellement  ?    

Et  qui  est-­elle  ?

-­

[…]

-­

[…]

-­
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Projet    

scénographique  
Le  spectacle  se  joue  en  frontal.    

Il  pourra  être  donné  soit  en  salle,  soit  sous  chapiteau.

Une   structure   de   métal   rejoignant  

le  style  des  grues  portuaires  soutient  

une  machinerie  et  un  écran  de  bâche  

légère  (toile  de  parachute).

L’écran  central  est  déployé  comme  la  

grande   voile   d’un   bateau,   au  moyen  

-­

nisent  autour  de  la  structure  grâce  à  

un   système   de   poulies.   Ainsi,   notre  

écran  peut   se  manipuler   de  manière  

sensible.   Il   devient   personnage   ;;   de  

même,   il   incarne  aussi   la  vague  per-­

L’écran   laisse   une   brèche   ouverte  

côté   jardin,   comme   pour   s’ouvrir  

l’océan.   C’est   un   passage   possible  

allant   du   village   au   grand   large,   un  

pont  communiquant  entre  deux  réa-­

lités,  une   respiration  entre   le   visible  

et   l’invisible,  une  porte  donnant   sur  

«l’autre  côté»  du  monde.

Des  installations  d’ombres,  des  objets  

sensibles  viennent  habiter  l’espace  :

L’enfant   vit   dans   une   petite   ville  

au  milieu  de  l’océan.  La  présence  de  

l’eau  sur  le  plateau  sera  perceptible  :  

crée   des   ondes.   Les   silhouettes   de  

des   centaines   de   points   lumineux   et  

donnent   une   autre   dimension   aux  

images.  Un  miroir   à   bascule   habillé  

d’une  feuille  sans  tain  évoque  ce  petit  

bout  de  mer  détaché  et  sans  mémoire,  

ville.  

volets,   tente   de   faire   fonctionner   la  

vieille  horloge,  allume  le  feu  de  trois  

ou  quatre  maisons  pour  faire  monter  

la   fumée   hors   des   cheminées,   lève  

les   rideaux   métalliques   des   maga-­

sins,  tente   inlassablement  de  donner  

un  peu  de  vie  à  cette  petite  ville  qui  

semble  déserte.  

Le   village   est   fait   de   carton   et   de  

papiers.   Quelques   éléments   sont   en  

volume.   Il   peut   disparaître   et   appa-­

raitre  car  il  est  pliable  et  actionné  à  la  

manière  d’un  livre  “Pop-­up”.

La  transparence  du  verre  et  la  fumée  

lourde,   translucide   ou   blanche  

comme  l’écume,  ajoute  à   l’ambiance  

Un  «  bateau-­lumière  »,  ou  «femme-­

phare»   passe,   cherche   son   chemin,  

nous   éblouit,   devient   castelet,   pro-­

jette  des  apparitions.  

Les   projections   lumineuses   seront  

réalisées   à   partir   de   lampes   basse  

tension  (chaque  lampe  représente  un  

un  projecteur  de  diapositives.  

Le   quotidien,   les   lieux   de   l’intime  

du   personnage   sont   visibles   sur   de  

petits   écrans,   fenêtres   ouvertes   sur  

son   monde   intérieur.   Il   apparaît   en  

noir  et  blanc,  puis  se  colore  peu  à  peu  

:   les   décors,   comme  des   collages,   se  

superposent  ;;  certaines  couches  sont  

grattées  ou  tombent  comme  usées  par  

les   années   ;;   les   choses   secrètement  

gardées  par  le  temps  surgissent  ou  se  

révèlent.  L’enfant  parvient  à  recons-­

tituer  le  tableau  de  sa  vie,  à  le  rendre  

vivant   grâce   aux   intrusions   de   ses  

rêves  dans  la  réalité.  L’espoir  se  cache  

peut  être  là.
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Sur  la  mise    

en  ombres,    

La  présence  des  marionnettistes  à  vue  sur  le  plateau    

donne  son  sentiment  d’humanité  au  personnage,    

mais  le  contraire  est  aussi  vrai  :    

ils  se  prêtent  et  s’inspirent  mutuellement  voix  et  corps...    

et  portent  les  images  aux  écrans.    

C’est  ainsi  que  les  représentations  de  l’enfant,    

La   manipulation   des   silhouettes   et  

des   lumières   portées   se   fait   parfois  

à  vue,  parfois  cachée.  Le  passage  de  

l’un   à   l’autre   demande   une   grande  

attention   aux   postures   et   à   la   ges-­

tuelle  des  marionnettistes.  

Le  rythme  des  mouvements  peut  être  

empreint   de   lenteur   extrême   mais  

aussi  de  jaillissements  presque  fulgu-­

rants…  Le  principe  même  de  l’ombre  

souscrit   aux   fondus   enchaînés,   à   la  

douceur   et   aux   apparitions   presque  

surnaturelles  fait  écho  à  l’histoire  de  

l’enfant   et   à   la   sphère   intemporelle  

dans  laquelle  elle  baigne.

aussi  l’expression  directe  de  la  sensi-­

bilité   des   corps   des   marionnettistes.  

Leur   mouvement   est   inspiré   de  

l’eurythmie   ou   des   danses   postmo-­

dernes  cherchant  à  rendre  «  visible  le  

Le   «bateau-­lumière»   ou   «femme-­

phare»,  le  travail  de  masque  incarné  

par  le  personnage  de  la  chèvre,  sont  

autant   de   prolongements   d’une  

Les   marionnettistes   donnent   à  

entendre   le   texte   de   la   nouvelle   en  

chantent   parfois   certaines   phrases  

mélangent,  se  répondent  pour  mettre  

en  musique  une  ritournelle  qui  habite  

l’enfant,  sa  voix  intérieure.

Il   s’agit   de   mettre   en   ombres   un  

-­

tallations  mobiles,   faire   respirer   des  

écrans  modulables  ou  roulants,  et  de  

donner  la  sensation  que  peu  à  peu  ce  

lieu   «perdu   et   toujours  prêt   à   s’éva-­

nouir»  trouve  son  ancrage.  
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Aurélie  Morin
Metteur  en  scène,  marionnettiste,  danseuse

-­

cie   d’un   enseignement   artistique  

au   conservatoire   de   Caen   :   danse  

classique,   contemporaine,   et   chant.  

danse  P.A.R.T.S  (Bruxelles),  dirigée  

par  Anne  Teresa  de  Keersmaeker   et  

rencontre   Fernand   Shirren,   entre  

autres   Maître   de   rythme,   qui   lui  

transmet   ses   notions   de   durée,   de  

centre,   de   présence   «   suspendue   ».  

Elle   participe   ainsi   à   la   recréation  

de  «  Rythmes  pour  bouches  »,  pièce  

pour  quatre  voix  de  Fernand  Shirren  

présentée  à  l’Opéra  de  La  Monnaie  à  

Bruxelles.

En   1998   sa   formation   se   poursuit  

en  danse  au  CND  de  Paris.   (Auprès  

d’Elsa  Wolliaston,  Marion  Ballester,  

Masaki  Iwana  et  Will  Swanson).  En  

1999   elle   intègre   l’ESNAM   (Ecole  

supérieure   nationale   des   arts   de   la  

Fabriccio  Montecchi   et   Jean   Pierre  

Lescot  l’initient  au  théâtre  d’ombres.  

Union  entre  la  matière,  le  rituel  théâ-­

tral,  le  mouvement,  les  sens,  l’intime,  

le   simple   et   l’universel,   le   théâtre  

d’ombres   lui   ouvre   la   voie   qu’elle  

cherchait.  Dès  lors,  elle  s’y  consacre  

pleinement.

En   2002   à   l’issue   de   l’ESNAM,   le  

Théâtre  du  Fust  (Compagnie  Emilie  

Valantin)  coproduit  sa  première  créa-­

tion  en  partenariat  avec  le  Théâtre  de  

la  Marionnette  de  Paris.  Ce  spectacle  

intitulé   «   Petites   migrations   »   a   été  

joué  plus  de  500  fois  à  ce  jour.  Depuis  

2003,  le  travail  évolue,  se  libère  peu  à  

peu  des  apprentissages.

Sur   la   période   2005,   2007,   2008,  

2010,   des   pièces   voient   le   jour.  

Les   matières,   les   mots,   les   ombres,  

les   réminiscences   s’assemblent,  

trouvent  une  résonnance.  Les  mythes  

s’ajoutent  au  théâtre  d’ombres.  

directeur  du  TJP  CDN  d’Alsace  et  de  

Strasbourg,  lui  propose  d’intégrer  le  

noyau  artistique  du  TJP  dans  le  cadre  

du   développement   d’un   projet   de  

pôle  européen  de  création  artistique  

pour   les  arts  de   la  marionnette.  Des  

laboratoires  de  recherche,  des  chan-­

tiers   (ateliers   de   pratique   amateurs  

et   professionnels),   des   Rencontres  

biennales   «   Corps-­Objet-­Image   »  

dites  «  C.O.I.  »  sont  mis  en  place.  Le  

Théâtre  de  Nuit  devient  compagnie  

associée  du  TJP.
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Le  Théâtre  de  nuit

une  équipe  de  création  associée
Fondé   en   2004   sous   l’impulsion  

d’Aurélie  Morin,  le  Théâtre  de  Nuit  

allie   théâtre   d’ombres,   éléments  

animées.   Il  propose  un   théâtre  poé-­

tique   des   «sens»,   de   l’intime,   entre  

douceur  et  jaillissement.  Là,  le  temps  

du   rêve   a   toute   sa   place   et   rend   sa  

liberté  à   la   réalité,  au  quotidien.  La  

compagnie  crée  des  spectacles  vivants  

pour   les   enfants   et   les   adultes.   Elle  

propose  aussi  des  ateliers  de  fabrica-­

tion  et  d’apparitions  d’ombres.

Aurélie  Morin,  en  étroite  complicité  

avec   les   artistes   de   la   compagnie,  

portent   l’ombre,   la   lumière   et   la  

l’écho   des   profondeurs   de   l’âme,  

des   émotions   premières,   des   rituels  

perdus   ou   retrouvés.   Ici,   elles   sont  

traversées   par   la   danse,   les  matières  

brutes   ou   travaillées,   la   musique   et  

les   sons,   les  mouvements,   les   voix   ;;  

autant  de  fragments  d’une  expression  

qui  donne  plusieurs  visages  à  la  nar-­

ration.  Cette   expression   s’inspire   de  

techniques  traditionnelles  et  contem-­

poraines,   puis   s’en   éloigne   pour  

mieux,  hors  du  temps,  se  mouvoir.  

les  créations  du  Théâtre  de  Nuit  ont  reçu  le  soutien  de  

Théâtre  du  Fust    

(Compagnie  Emilie  Valantin),  

Théâtre  de  la  Marionnette  de  Paris,  

Grand  Bleu  E.N.P.D.A    

Lille  /  Nord-­pas-­de-­Calais,  

CREA  /  Festival  Momix  Kingersheim,

Channel  /  Scène  Nationale  de  Calais,

TJP  CDN  d’Alsace-­Strasbourg,  

Dôme  Théâtre  d’Albertville,  

Granit  /  Scène  Nationale  de  Belfort,

l’Arche  de  Béthoncourt,  

Théâtre  de  Villefranche  sur  Saône,  

Maison  des  arts  de  Thonon-­Evian,

Train  Théâtre  de  Portes-­lès-­Valence.

L’équipe  de  création  («  l’enfant  de  la  haute  mer  »)

conception  artistique,    
mise  en  ombres  et  figures  

Aurélie  Morin

assistante  chorégraphique    
Chloé  Attou

conseil  à  la  mise  en  scène  
Arnaud  Delicata

compositeurs    
David  Morin,  Aurélien  Beylier

constructeurs    
David  Frier,  Pascal  Jean-­Fulcrand,    

Messaoud  Ferhat,  Christian  Rachner

assistante  scénographe,  objets    
Elise  Gascoin  

réalisations    
et  ingénieries  plastiques  

création  Vidéo    
Laure  Carnet

création  lumière  
Aurélien  Beylier

construction  de  la    
marionnette  portée  

Júlia  Kovács

costumes    
Barbara  Mornet

jeu  
Júlia  Kovács,  Aurélie  Morin

régisseur  général    
Aurélien  Beylier

administration,  production    
Yannick  Valin
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tarifs  &  logistique
Prix  de  cession  de  «  l’enfant  de  la  haute  mer»  

1800  €  ht  pour  une  représentation,  
2800  €  ht  pour  deux  représentations  

par  jour  hors  transport  et  défraiement  pour  trois  personnes  (2  marionnettistes  et  un  régisseur  technique).  

équipe  en  tournée

2  marionnettistes  
Aurélie  Morin  /  Júlia  Kovács  

1  régisseur  technique    
Aurélien  Beylier

durée  du  spectacle    
environ  50  minutes

jauge  public    
180  personnes

administrateur,    
chargé  de  production  

Yannick  Valin  

tel/fax  04  75  21  23  13
contact    

administration@letheatredenuit.org

création    
le  3  février  2013    

à  la  grande  scène  du  tjp  cdnd’alsace-­strasbourg

coproductions    
TJP  CDN  d’Alsace-­Strasbourg,    

Granit  Scène  nationale  de  Belfort,  

Théâtre  de  Villefranche  sur  Saône

aide  à  la  création    
DRAC  Rhône-­Alpes,    

Conseil  Général  de  la  Drôme

avec  le  soutien  de  
la  Région  Rhône-­Alpes,    

de  la  Communauté  de  Communes    

du  Pays  de  Saillans,    

la  Commune  de  Saillans
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conditions  techniques    

générales
Tout  d’abord,  merci  de  nous  accueillir  dans  votre  théâtre.    

  

sont  à  respecter  scrupuleusement.    

Merci  de  nous  contacter  pour  toute  question.

contact  régisseur  

Aurélien  Beylier  

  spectacle  

  

pour  tous  publics  à  partir  de  5  ans

durée    
50  mn  de  spectacle  

2  comédiennes    

(dont  une  végétarienne  sans  gluten)

1  régisseur  

loges  

  

avec  miroir  et  portant

1  fer  et  une  planche  à  repasser  

1  bouilloire  électrique  propre  

eau  minérale,  jus  de  fruit,  fruits,    

biscuits  si  possible  biologique  ou  locaux

quatre  serviettes  de  toilette

merci  de  prévoir  l’entretien  des  costumes

salle

Noir  total  indispensable

jauge    
180

Merci  d’atténuer  au  maximum    

les  blocs  de  secours  situés    

à  proximité  de  la  scène

  espace  de  jeu  

espace  scénique    
ouverture  mur  à  mur  12  m    

profondeur  9  m    
hauteur  5  m  sous-­perche    

Pendrillonnage  à  l’italienne  sur  4  plans    

et  pendrillonnage  à  l’allemande    

sur  l’ensemble  du  plateau.  

cadre  de  scène    
ouverture  8  m    
hauteur  5,50  m  

Tapis  de  danse  sur  l’ensemble  du  plateau.

lumière  

–  matériel  à  fournir  –  
  

7  PC  1000  w,  dont  2  avec  volets    

  

1  F1  

22  lignes  au  sol  

Une  console  lumière  à  mémoires    

de  48  circuits    

(avec  lecture  des  formats  ascii)
–  matériel  lumière    

fourni  par  la  compagnie  –    
Diverses  lampes  basse  tension.

son

  

(ou  prévoir  des  enceintes  au  sol,    

  

avec  sub  adapté  à  la  salle  permettant  

d’avoir  une  qualité  acoustique    

professionnelle  dans  tout  l’espace  :    

type  «  amadeus»  /  c.  heil  ou  équivalent
4  retours  aux  quatre  angles  de  la  scène  

(une  ligne  par  retour),  type  PS15

Le  câblage  nécessaire  à  tous    

les  branchements  de  l’installation    

(4  adaptateurs  xlr  mâle  -­  Jack)
2  intercoms,  un  en  régie,  un  sur  le  plateau  

prévoir  des  piles  neuves  pour  le  hf,    

—  matériel  son    
fourni  par  la  compagnie  —

1  console  Yamaha  01v,  deux  micros  hf

installation  

personnel  technique  nécessaire    
1  régisseur  plateau,  1  régisseur  lumière,  

1  régisseur  son  pour  :  déchargement,  

montage  décor,  plateau,  son  et  lumière,  

démontage  et  chargement.

Les  régisseurs  son  et  lumière  sont  présents  

durant  tout  le  spectacle  et  les  raccords  :  

Les  techniciens  sont  présents  durant  toutes  

les  représentations,  des  manipulations  

d’objets  seront  nécessaires  pour  le  régisseur  

plateau  (un  régisseur  en  salle    

et  un  sur  le  plateau).

montage  2  Services  et  demi    
+  2  h  de  raccords  

démontage  2h30  
temps  de  mise  1h  

temps  avant  le  spectacle  1h30
à  savoir    

Une  machine  a  fumée    

est  utilisée  pendant  le  spectacle.
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Photos  ©  Arnaud  Delicata.
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Photos  ©  Arnaud  Delicata.
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